خراسان بزرگ: سال هشتم شماره (۲۸) پاییز ۱۳۹۲ 
7 2۵۱۱ ر۱0.28 ر۷۵۱,8 :۱۵۲۵8۵ ماممه) ۵ تایه رام هنن 


مریم عظیمی نزاد! 
صمد نجارپور جباری۲ 
بهاره تقوی نزاد؟ 

تاریخ دریافت: ۱۳۹۶/۰۵/۰۲ 
تاریخ پذیرش: ۱۳۹۶/۰۹/۰۴ 
شماره صفحات: ۵۱-۶۸ 


چکیده 
نقوش تزئینی در هنرهای اسلامی ازجمله معماری» کتاب‌آرایی و نگارگری کاربرد دارند. در نگارگری 
ایرانی شاهد بروز عناصر تزئینی به‌عنوان عوامل تکمیلی طرح هستیم. این عناصر جایگاه مههمی در 
ارتقای شکوه و جلوه بصری نقاشی ایرانی دارند. حضور آرایه‌های تزئینی برای منقش ساختن سطوح 
به‌ویژه در نگارگری دوره تیموری و صفوی متداول بوده است. از نسخه‌های مصور ممتاز دوره صفوی» 
می‌توان به هفت‌اورنگ جامی موزه فریر واشنگتن که در کارگاه سلطنتی ابراهیم میرزای صفوی 
تدوین و مصور شده اشاره کرد. این نسخه» سرشار از آرایه‌ها و نقوش تزئینی است. از شاخص‌ترین 
نقوش تزئینی آن می‌توان به گره‌های هندسی اشاره کرد که در بیشتر سطوح نگاره‌های آن به چشم 
ین خورند. این مقاله باهدف رفن و فسات عزفینات هس نکاره‌های عفتاورنک ایراهي میرزا 
آنالیز خطی و ارائه تقسیم‌بندی این آرایه‌هاه نجوه‌ی کاربرد آن‌ها در بخش‌های مختلف از حیث نوع 
و تکنیک انجام شده است. روش یافته‌اندوزی با استناد به منابع مکتوب صورت گرفته است که به 
روش تحلیلی- تطبیقی, به بررسی داده‌های به‌دست‌آمده از نمونه‌های مطالعاتی می‌پردازد. بر این 
مبنا پرسش‌های زیر مطرح است؛ 

- گره‌های هندسی موجود در نگاره‌های هفت‌اورنگ جامی چه ویژگی‌هایی دارند؟ 

کازیود و شیوفهای لغراین گروسی خر تکار ههای فک اور نک بجا گنه است؟ 

نتایج حاصل از بررسی نگاره‌های هفت‌اورنگ ابراهیم میرزا؛ حاکی از آن است که کاربرد نقوش 
هندسی در قالب‌های کاشی‌کاری» آجرکاری و گره‌چینی چوبی نمود بیشتری داشته و بیشترین گره‌هاء 
گره‌هایی بر پایه عدد مبنای شش و هشت است. این گره‌ها غالبا در سطوح ایوان. کف و دیوارهای 
جانبی بنا و همچنین در قالب گره‌چینی و به‌عنوان حفاظ باغ در و پنجره استفاده شده است. 

واژه های کلیدی: نگارگری» هفت‌ورنگ. آرایه‌های تزئینی» گره هندسی. 


* این مقاله مستخرج از پایان‌نامه کارشناسی ارشد صنایع‌دستی مریم عظیمی نژاد با عنوان "تحلیل زیبایی‌شناسی نقوش تذهیب 
نگاره‌های هفت‌اورنگ جامی و بهره‌گیری از نقوش در طراحی و ساخت زیورآلات" در دانشگاه هنر اصفهان است. 
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۳ فصلنامه علمی-پژوهشی پژوهشنامه خراسان بزرگ 
مقدمه 

به‌طور کلی انواع نقوش تزئینی را می‌توان به چند گروه اصلی 
نقوش انسانی نقوش حیوانی؛ نقوش نباتی یا گیاهی» کتیبه‌های 
حاوی خطوط تزئینی و نقوش هندسی یا «گره» تقسیم و 
گروه‌بندی نمود. ازانجاکه در هنر اسلامی, خلق تصاویر انسانی و 
حیوانی ممنوع گردیده است. این نقوش را به‌ندرت در تزئینات 
اسلامی مي‌بينيم (بلوک باشی. ۱۳۸۳: ۰۲۸۵ درنتیجه هنرمند 
مسلمان به ایجاد تزئیناتی پرداخت که عنصر اصلی آن‌ها اشکال 
هتتی و تقو امراعی برد جایی بطریب: ام اند فاین 
گردید که حالتی کاملا تشبیهی دارد و با ایحاد احجام و تزئین‌ها 
شامل نقوشی هندسی و نگاره‌های اسلیمی, به بیان احساس و 
اندیشه‌ای خاص پرداخت که توحید. مهم‌ترین موضوع آن است. 
نقوش هندسی به نحو بارزی وحدت در کرت و کثرت در وحدت 
را نمايش می‌دهد (مدد پوه ۱۳۷۴: ۱۳۵). 

نقش هندسی که اهل‌فن آن را گره می‌نامند» بافت‌های 
گوناگونی از شکل‌های منظم هندسی است (ئوایی. ۱۳۸۳: ۲۷۲). 
گره. مجموعه‌ای از اشکال مختلف هندسی است که به‌طور 
هماهنگ و بانظمی خاص در زمینه‌ای مشخص در کنار هم 
به کاررفته است (سامانیان» ۱۳۷۸: ۷). بافت‌های پیچیده‌ای که 
می‌توانند از همه سو گسترش یابند بدون آن‌که ترکیب منظم و 
هماهنگشان دست‌خوش تغیبری شود. گره. عین نظم» عين 
تعادل و هماهنگی است. گرهه در چشم انسان همچون جهانی 
عقلانی است جایی که در جزء و کلش تدبیر و حکمت به‌کاررفته 
است در اين نظام احسن, از «اتفاقی» و «تصادف» خبری نیست. 
هر چیزی حساب‌وکتاب و اندازه‌ای دارد. هیچ ذره‌ای کم یا زیاد 
به نظر نمی‌رسد و کم یا زیاد نمی‌شود مگر به حکم تدبیر و حکمت 
(نوایی» ۱۳۸۳: ۲۷۲). 

استفاده از آرایه‌های هندسی در هنرهای مختلف» همواره 
موردتوجه و علاقه هنرمندان ایرانی بوده است. کاربرد آن‌ها در 
معماری ایرانی و همچنین نمودشان در تزئینات نقاشی ایرانی» 
بیش از همه مشپود است. از دوره ایلخانی سیر استفاده از این 
تزئینات در نگارگری فزونی یافت و در سبک تیموری و صفوی, 
اوج شکوه تزئینی و کاربرد گره‌های هندسی در منقش ساختن 
ابنیه حاضر در نگاره‌ها را می‌توان مشاهده نمود. در برخی از 


۱ از ۱۴ نگاره‌ی هفت‌اورنگ که دارای گره و آرایه‌های هندسی هستند ۵ 
نگاره بر اساس تعدد و تنوع آرایه‌های هندسی موجود در آن‌هاء انتخاب‌شده 
است یک نگاره (نصیحت پدر به فرزند در مورد عشق) از سلسله الذهب (دفتر 
اول) است و مابقی از یوسف و زلیخا (دفتر دوم) انتخاب‌شده‌اند. در مابقی 


رویکرد تصویری شاهد کثرت استفاده از گره‌های هندسی 
کی تسف مصوز فانک ام که هر مالعا هت 
۳ ق و در کارگاه سلطنتی ابراهیم میرزا صفوی مصور شد. از 
نمونه‌های بارز کاربرد این نقوش است. از ۲۸ نگاره‌ی این نسخه 
مصور ۱۴ نگاره با توجه به مضمون نگاره (که عمدتاً در فضای 
شهری واقع‌شده و ابنیه حضور دارند) از گره‌های هندسی بهره 
برده‌اند. 

محققین حوزه نگارگری» همواره به تحلیل موضوعی و 
ساختاری نگاره‌ها توجه داشته‌اند, اما شناسایی و بررسی آرایه‌های 
تزئینی موجود در آن که نقش مهمی در استحکام ساختاری و 
افزايش جلوه‌های بصری دارد کمتر موردنظر بوده و تا حد زیادی 
مغفول مانده است. همچنین ارایه‌های هندسی موجود در نگاره‌هاء 
ازنظر تنوع و کثرت» موردبررسی قرار نگرفته است. شناسایی و 
نام گذاری گره‌های هندسی مستلزم بررسی و تطبیق گره‌ها در 
منابع مختلف بوده است در منابع گوناگون عناوین متفاوتی برای 
گرمها مه و با عنوان شیخضی برای برخن از گزه‌ها دز نظر 
گرفته نشده است. بر همین اساس, با توجه به تطبیق گره‌ها و 
نقش‌مایه‌های آن‌ها» عناوینی حدودی در نظر گرفته‌شده است. 
هدف این مقاله شناسایی و دسته‌بندی انواع گره‌های هندسی 
به کاررفته در نگاره‌های نسخه مصور هفت‌اورنگ ابراهیم 
میرزاست و همچنین معرفی تکنیک‌های متمایز اجرای گره‌ها که 
قابل تعمیم به شیوه تزئین نگارگری دوره صفوی از منظر کاربرد 
گره‌های هندسی است. 
روش تحقیق 

در اين پژوهش به‌منظور دستیابی به اطلاعاتی جامع و 
نتایحی راهگشا از روش توصیفی_تحلیلی استفاده‌شده است. از 
ی رانا ری کا هه ین اراریهای هی اه 
پرداخته‌شده و در هر نگاره آرایه‌ها و گره‌های هندسی. به‌صورت 
مجزا شناسایی استخراج و خطی شده است از ۲۸ نگاره ۱۴ 
نگاره که دارای این فرم‌های هندسی هستند موردبررسی 
قرارگرفته است. با توجه به تعدد نگاره‌ها و احتراز از مطول شدن 
پژوهش ۵ نگاره به‌صورت تفصیلی بررسی‌شده" و نتایج سایر 
نگاره‌ها به‌صورت جدول و نمودار ارائه و تحلیل کلی آنان در 
بخش پایانی پژوهش آمده است. برای شناسایی دقیق عناوین 
آرایه‌ها و گره‌ها و همچنین جمع‌آوری اطلاعات مربوط به نسخه 


نگاره‌هاء تعداد آرایه‌های هندسی کم‌تعداد يا محدود بوده و يا کثرت گره‌های 


هندسی» باعث مطول شدن پژوهش بوده است. بدین ترتیب نتایج تحلیا 
مابقی نگاره‌ها در بخش پایانی ارائه‌شده است. 


است. تهیه تصاویر نقوش هندسی در هر نگاره و ترسیم خطی 
گره‌ها با نرم‌افزار فتوشاپ و ماتریکس انجام‌شده است. 


پیش یز وب عقیغ 

به‌طورکلی در مورد ویژگی‌های نگاره‌های نسخه مصور 
زیر است: 
- حسینی (۱۳۸۵) در مقاله‌ای با عنوان "هفت‌اورنگ جامی به 
روایت تصویر" به بررسی مضمون سرفصل‌های هفت‌اورنگ 
جامی پرداخته است و توضیحی مختصر در مورد موضوع هر 
فصل با اشاره به نگاره‌های این کتاب داده است. 
- سیمپسون (۱۲۸۲) در کتاب " شعر و نقاشی ایرانی» حمایت از 
محتوا شرح داده و در مورد هر نگاره توضیحات مختصری ارائه 
کرده است. 
‌ ولش (۱۳۷۴) در کتاب "نقاشی ایرانی» سخه نگاره‌های عهد 
صفوی " ابتدا بعضی از نگارگران این دوره را نام‌برده و سپس 
بهاختصار به معرفی و بررسی برخی تصاویر هفت‌اورنگ ابراهیم 
میرزا ازلحاظ ویژگی‌های تصویری. قلم نگارگر و موضوع 
داستانی پرداخته است. 

در مورد بررسی ویژگی‌ها و شناسایی آرایه‌های هندسی, 
منبعی که به‌طور خاص به بررسی گره‌های هندسی موجود در 
نگاره‌های ایرانی و تجزیه‌وتحلیل نقوش پرداخته باشد مشاهده 
نشد و علی‌رغم اهمیت و حجم گسترده‌ی تزئینات هندسی 
(گره‌ها) که در بیشتر نگاره‌های دوره تیموری و صفوی مشاهده 
می‌شود» هنوز تحقیق جامعی درباره اين آرایه‌هاء صورت نگرفته 
است که بر ضرورت پرداختن به گره‌هاء از حیث معرفی نمونه‌های 
مورداستفاده و نحوه کاربرد آن‌ها تأکید کند. برخی محققان به 


دکر گره‌های هندسی و روش ترسیم آن‌ها اکتفا کرده‌اند؛ سعید 


۱. سلطان ابراهیم میرزا صفوی پسر بهرام‌میرزا نوه شاه اسماعیل صفوی 
است. او در اواخر ذی‌القعده سال ٩۳۶‏ ق به دنیا آمد. مادرش زینب سلطان 
خانم از بزرگان ولایت شیروان بود که بعد از فوت بهرام میرزا به ازدواج 
شاه‌طهماسب درامد. ابراهیم‌میرزا از بدو تولد تا ده‌سالگی نزد پدر بود. بعد از 
فوت پدر, شاه‌طهماسب به ترییت او اهتمام کرد. شاه‌طهماسب او را در ۱۶ 
سالگی و در سال ۹۶۲ ق به حکومت مشهد و ناظر آستان قدس منصوب کرد. 
او از سال ۹۶۴ تا ۹۸۲ ق کارگاهی در مشهد تأسیس کرد و علاوه بر هنرمندان 
مقیم خراسان» تعدادی از هنرمندان تبریز را به خدمت گرفت. مهم‌ترین برون 
داد. تصویرگری یک نسخه از مثنوی هفت‌اورنگ جامی بود (سیمپسون. 
۲ ۱۳). گنجینه کارگاه ایراهیم سلطان شامل چندین جلد مرقع و نسخ 


پژوهشی بر آرایه‌های هندسی موجود در نگاره‌های... | ۵۳ 
(۱۳)» گودرزی منش (۱۳۹۴). طوجی (۱۳۸۶). شعرباف 
۱۳۳۲و شفاتی: (۱۳۸۰] از پژوهشکرانن هستند که فر کتاب‌ها 
و مقالات خود به معرفی گره‌های هندسی و کاربرد آن‌ها در 
معماری پرداخته‌اند. در منابع مذکور بیشتر به بیان توصیفی 
آرایه‌های هندسی و تکنیک‌های اجرایی به‌صورت کلی» 
پرداخته‌شده است. لذا آرایه‌های هندسی موجود در نگارگری, با 
نگاهی دقیق و مبتنی بر جزئیات» مورد مطالعه و بررسی قرار 
نگرفته و یا حداقل در یک مجموعه در کنار هم قرار ندارد. 


۶ هفت‌ورنگ ابراهیم میرزا در مکتب مشهد 

یکی از درخشان‌ترین آثار نگارگری به‌جامانده از دوره 
صفوی» هفت‌اورنگ ابراهیم میرزاست. این کتاب یک نسخه 
خطی مصور ارزشمند است که در سال‌های ۹۶۲ تا ۹۷۳ قی به 
دستور سلطان ابراهیم میرزا صفوی برادرزاده‌ی شاه‌طهماسب 
و حاکم وقت خراسان. کتاب‌آرایی و خوشنویسی شده و هم‌اینک 
در نگارخانه هنر فریر واشنگتن نگهداری می‌شود (پاکبازه 
۳۹:۷۹ 

هفت‌ورنگ» شامل هفت مثنوی است که به تقلید از خمسه 
نظامی» توسط مولانا نورالدین عیدالرخمن جامی (3۸۱۷-۸۹۷) 
بین سال‌های ۸٩۲‏ تا ۸۷۵ ق سروده شد. عبدالرحمن جامی ابتده 
به اسلوب خمسه نظامی و امیر خسرو دهلوی, پنج مثنوی تصنیف 
نمود و سپس دو مثنوی دیگر بر آن افزود و آن را هفت‌اورنگ 
نامید؛ 
این هفت سفینه در سخن یکرنگ‌اند وین هفت خزینه در گهر 
این هفت‌برادران بدین چرخ بلند نامی شده در زمین به هفت 
اورنگ‌اند 

نسخه مصور هفت‌اورنگ ابراهیم میرز؛ دارای ۲۰۴ برگ 
کال گرم نکن وبحاشیه‌هانین با تقغیر طلای هر باشن کد ۲۸ 
مجلس مصور و نیز ٩‏ تذهیب در سرلوح‌های آغاز و خاتمه هر 


خطی از خوشنوبسان و نقاشان» همچنین جعبه‌های جواهرات نفیس و ظروف 
چینی فغفوری و قریب به سه چهار هزار جلد کتاب از هر موضوعی بود که 
گفته‌اند قیمتش با خرج اقلیمی برابری می‌کرد اما اکترآن‌ها پیش از قتل 
ابراهیم میرزا و برای انکه به تصرف شاه اسماعیل دوم درنيایده به دست 
همسرش از بین رفت. سرانجام پس از مرگ شاه‌طهماسب و در کشاکش 
قدرت» شاه اسماعیل دوم پس از جلوس بر تخت شاهی فرمان به قتل ابراهیم 
میرزا داد و دستور داد جنازه او را کفن کرده. در استانه و مزار امامزاده حسین 
قزوین در کنار دیگر شاهزادگان مقتول دفن کنند (میرمحمد صادق» ۱۳۸۵: 
0۴ 


مثنوی به چشم می‌آید (سیمپسون, ۱۳۸۲: ۱۸-۱۷). نگاره‌های 
این نسخه که به زیبایی طرح‌شده» سبکی دارد که حدفاصل 
سبک تبریز در سال‌های اول سلطنت شاه‌طهماسب و سبک رشد 
کرده و کامل قزوین است (شریف‌زاده ۱۳۷۵: ۱۴۳). اسلوب این 
سبک نقاشی به‌صورت ترکیب‌بندی‌های وسیعی است که از 
کادرهای اطراف تجاوز می‌کنند و تا به حاشیه‌ها ممتد می‌شوند. 
رنگ‌آمیزی‌های درخشان و جواهر گونه نگاره‌ها که صیقل و جلا 
افته‌اند, خطوط سیال و موزورن» شکل دادن‌های دلخواه معماری 
سرشار و خلق چشم‌اندازهاه قامت‌های انسانی شکیل و باشکوه 
در جامه‌های فاخره تنوع جانوری و گیاهی و نقش‌مایه‌های پیچیده 
در طراحی بافته‌ها (شامل لباس‌هاء فرش‌هاء خیمه‌ها و سایبان‌ها) 
و عمارت‌ها (به‌ویژه آجرکاری. کاشیکاری و مشبک کاری چوبی) 
از مظاهر پرداخت ظریف نگاره‌هاست (سیمپسون» ۱۲۸۲: ۲۴). 

نسخه هفت‌اورنگ ابراهیم میرزا مشتمل بر سیصد صفحه 
خوشنویسی شده به خط نستعلیق با حاشیه تشعیر شده توسط 
برجسته‌ترین خطاطان آن عصر است و دارای بیست‌وهشت 
مجلس مصور از آثار هنرمندانی چون شیخ محمد. سلطان محمد 
خندان» میرزاعلی» مظفر علی و آقامیرک می‌باشد (گری» ۱۳۶۹: 
۵ استوارت گری ولش معتقد است: بیست‌وهشت نکاره 
بی‌رقم این نسخه را می‌توان بر پای‌ی سبک, به هنرمندان 
بسیاری که روی شاهنامه هوتون کار می‌کردنده منسوب دانست. 
برخی هنرمندان مسن‌تر مانند آقا میرک احتمالا در پایتخت 
صفوی ماندند و نگاره‌هایشان را به وسیله پیک برای ابراهیم میرزا 
می‌فرستادند. ولی دیگران احتمالاً در مشهد می‌زیستند (ولش, 
۴ (۲۷). در نگاره‌های هفت‌اورنگ که با همکاری هنرمندان 
خراسانی چون شیخ محمد سبزواری و هنرمندان مهاجری چون 
میرزاعلی فرزند سلطان محمد تبریزی به تصویر درآمده است 
می‌توانیم تأثیر دو شیوه خراسانی_تبریزی را به خوبی موردبررسی 
قرار دهیم. به‌روشنی پیداست که تصاویر مزبور توسط نقاشان 
مختلف اجراشده‌اند (آزند ۱۳۸۴: ۱۰۹). 

هفت‌ورنگ ابراهیم میرز؛ مدتی در وقف آستان‌ی شیخ 
صفی‌الدین اردبیلی بود و بعد به دربار امپراتور گورکانی هند شاه 
جهان منتقل شد. پس‌ازآن دیگر اطلاع مستندی از سرنوشت 
هفت‌ورنگ در دست نیست تا اين که در سده‌ی بیستم به دست 


۱. این مجموعه در تاريخ آوریل ۱۹۲۶ در ضمن آثار معروف مجموعه کیه‌سا 
(0116600۳) 1692)) در گالری هنر نیویورک به نمایش گذاشته شد. این 
مجموعه را تاجری ایتالیایی از اهالی میلان موسوم به آچیله کیه سا 
(52عن) ۸۳116) در اختیار گرفت. هاگوپ کورکیان ( ۲۲۵20۳ 


مجموعه‌ی خود. در موسسه‌ی اسمیت سونیان واشنگتن دی. سی 
قرارداد. مجموعه‌ی کامل هفت‌اورنگ ابراهیم میرزاء هم‌اکنون در 
این موسسه موجود است". 
ح آرایه‌های هندسی 

تزئینات در هنرهای اسلامی به‌طور کلی به سه قسم گیاهی. 
هندسی و کتیبه‌ای قابل‌تقسیم است. مخالفت مسلمانان با 
هرگونه تزیینات تصویری که جنبه‌ای از بت‌پرستی به شمار 
می‌آمد باعث توجه به تزیینات انتزاعی و هندسی شد (هیلن‌براند 
۹ تزئینات هندسی را در ایران گره چینی یا گره‌سازی 
تامتل و معمولا تر کی ات ان مها و آلتهای شا 
که در ترکیبی موزون با یکدیگر قرارگرفته‌اند. خاستگاه تزئینات 
۱ 
آسیای مرکزی در قرن چهارم هجری می‌دانند و می‌گویند ازآنجا 
به غرب رفته است (نجیب اوغلوء ۱۳۷۹: ۱۳۷). محققانی چون 
ارنست دایزه اکتای اسلاناپا و سلجوقی ملایم» انتشار نقوش 
هندسی را به ترکان صحرانشین نسبت می‌دهند. پوپ برخلاف 
نظر ایشان اسلوب هندسی عصر سلجوقی و یا همان گره‌چینی 
ره ابداعی ایرانی می‌داند (نحیب اوغلو ۱۳۷۹: ۱۲۸). 

گره چینی به‌طورکلی عبارت از قرار دادن آلات گره در 
ترکیبی هماهنگ و زیبا است (زمرشیدی» ۱۳۶۵: ۵۳). گره‌چینی 
که از ترکیب دو واژه‌ی «گره» و «چین» به وجود آمده است در 
لغت معنایی معادل پیچیدگی همراه با چین و شکن دارد. در 
میتی خیگر گرخیتی غیارت ات زر کی تضاهگه: از 
شکل‌های هندسی به‌هم‌پیچیده» موزون و جاذب که با استفاده از 
خطهای راست شکل گرفته است (نجیب اوغلو ۱۳۷۹: ۱۳۰). 
چارچوب رسم گره را زمینه گویند. هر گره درزمینه‌ی مخصوص 
به خود محدود می‌شود. درواقع کادر گره مرکب از تعدادی زمینه 
گره است که در داخل کادر تکرار شده است. آلت گره. اشکال 
هندسی است که نام خود را از شباهتی که به اشیاء طبیعی یا 
مصنوع دارد گرفته است. مثل آلت «پا بزی» «گیوه» 
«سرمه‌دان» و... ذکر این نکته لازم است که مرحله‌ی ترسیم و 
تئوری کار را گره چینی و مرحله‌ی عملی کار را گره‌سازی 
می‌گویند(زمرشیدی» ۱۳۶۵: ۵۵ 

یکی از خصوصیات بارز گره که موجب شده است در طول 
تاریخ هزارساله خود زنده و پویا بمانه خاصیت زایندگی و 


۲ مقیم نیویور ک» نسخه هفت‌اورنگ را خرید و ببست سال بعد 
آن را به فریر گالری در واشنگتن فروخت. در آن مدت این نسخه مصور. 
یک‌بار در ۱۹۳۰ در موزه هنر دیترویت و بار دیگر در ۱۹۴۰ در بنیاد ایران در 
نیویورک به نمایش گذاشته شد (51۲0۳050۳,1997:11) 


تنوع‌پذیری آن است. چنانکه گفته‌شده گره هفتادودو بطن دارد 
که از درون یکدیگر زایش یافته و گره‌هایی نو را به وجود می‌آورند 
(رئیس‌زاده و مفید» ۱۳۷۶). همچنین گره‌ها می‌توانند از همه سو 
گسترش یابند بدون آن‌که ترکیب منظم و هماهنگشان 
دست‌خوش تغیبری شود. نقش‌های هندسی که بر روی بنا 
به کاررفته‌اند ویژگی‌های بصری خاص و دقیقی دارند. در کلیه‌ی 
این نقش‌ها با پرهیز از تنوع و پراکندگی» هر نقش تنها با استفاده 
از یک یا دو عنصر اولیه و شکل گرفته است» رعایت دو اصل 
تکرار و تقارن همراه با ایجاد ریتم» حرکت و هماهنگی در روابط 
بین عناصر هر نقش موجب ایجاد انبوه طرح‌های متنوع گردیده 
است. نمونه‌های بسیار زیبایی از این دسته نقوش در بناهایی 
چون مقبره پیر بکران» مساجد جامع اصفهان, اردستان, زواره. 
گلپایگان» فریومد. ورامین» گنبد علوبان همدان, برج‌های خرقان 
مقبره الجایتو و بسیاری بناهای دیگر وجود دارد. 


خ کاربرد آرایه‌های هندسی در نگارگری 

استفاده از نقوش تزئینی در نقاشی به دوران پیش از اسلام 
و بالاخص دوره ساسانی بازمی‌گردد. پس از اسلام. کاربرد 
گونه‌های مختلف آرایه‌های تزئینی رواج بیشتری یافت. در 
مکتب‌های مختلف نگارگری ایرانی شاهد حضور عناصر تزئینی 
به‌عنوان عوامل تکمیلی طرح هستیم. نقوش تزئینی جایگاه 
مهمی در ارتقای کیفیت بصری نقاشی ایرانی دارند. با توجه به 
منع شمایل‌نگاری و تصویرسازی در اسلام. انواع آرایه‌های 
تزئینی به‌کاررفته در هنرهای ایرانی را می‌توان به گروه‌هایی 
تقسیم نمود: الف. هندسی ب. گیاهی (اسلیمی و ختایی) ج. 
نمادین د. خط و کتیبه (صالحی کاخکی و دیگران» ۱۲۸۵: ۸۰ 
قابلذکر است که آرایه‌های هندسی» سهم عمده‌ای را در تزئین 
سطوح. در نگارگری ایرانی به خود اختصاص داده است. گره‌های 
هندسی» شکل عمده‌ای از کاربست نقوش هندسی در نگارگری 
اسلامی است که به‌واسطه‌ی تنوع و گستردگی طرح‌های 
هندسیء از جایگاه ممتازی برخوردار هستند استفاده از تکرار 
الگوی مبنء در تزئینات سطوح ابنیه از ویژگی‌های این دسته از 
نقوش به شمار می‌رود که در ابتدا با تنوع کمتر و سپس با استفاده 


از نقش‌مایه‌های بیشتر گره‌های پرکارتر و پیچیده هنری خلق 


بیلسلفالذهب: (دفتر اول) دون قالب لوق انس و مردمتافل ذیتی واخلاق» 
فمرآیبا فعض کوتا کرت است کلیه تاخشاطای سین هرا تتروحه کنه ور 
اما ۶ ونر تک 


پژوهشی بر آرایه‌های هندسی موجود در نگاره‌های... | ۵۵ 

نقوش هندسی و خصوصاً گره‌های هندسی جزو 
پرکاربردترین تزئینات ابنیه و نمای ساختمان‌ها در بیشتر ادوار 
هنر دوران اسلامی ایران هستند. تصویر این‌گونه بناها در 
نگاره‌هایی که با مضمون فضاهای داخلی و یا شهری 
ترسیم‌شده‌اند نیز بی‌پیرایه نمانده و از همان الگو پیروی می‌کند 
و اکثر سطوح ابنیه موجود در نگاره‌های ایرانی با گره‌های هندسی 
ساده و یا پیچیده تزئین شده است. شروع کاربرد گره‌های هندسی 
در نقاشی را می‌توان از مکتب ایلخانی و جلایری دنبال کرد که 
در نگاره‌های مکتب تیموری و صفوی به اوج می‌رسد. گره‌های 
هتزیی کرمر ای با اعهار ایوان مره کت میاره 
ابنیه حفاظ باغء در پنجره و.. در تکنیک‌های آجرکاری» 
کاشی کاری» گج‌بری» گره‌چینی چوبی و... اجرا شده است تا هم 
عاملی در وحدت ترکیب‌بندی نگاره ازنظر خلوت و جلوت باشد و 
هم سطوح موجود در نگاره را با زیباترین تمهید ممکن تزئین 
کند. 

در نگاره‌های دوره تیموری و دوره اول مکتب صفوی» حضور 
آرایه‌ها و گره‌های هندسی ازنظر تنوع و تکنیک‌های اجرایی و 
غنای رنگ به اوج تنوع و ظرافت خود می‌رسد. افول تدریجی 
تزئینات هندسی از اواخر دوره صفوی بالاخص با تغییر مضامین 
نقاشی مشهود است و در دوره‌های بعد تزئینات به عناصر ساده و 
نقوش گیاهی محدود شده و يا اصولاً محملی برای پرداخت و 
کاربرد نقوش هندسی باقی نمی‌ماند. در ادامه» به معرفی 
نگاره‌های نسخه مصور هفت‌ورنگ ابراهیم میرزا در مکتب 
مشهد و آرایه‌های هندسی موجود در آن‌ها پرداخته‌شده تا بهتر 
و بیشتر بر اهمیت کاربرد تزئینات هندسی در آن‌هاء تأکید شود. 


< بررسی آرایه‌های هندسی در نگاره‌های 


* نصیحت پدر به فرزند در مورد عشق 

این نگاره از سلسله‌الذهب" دفتر اول هفت‌اورنگ است. در 
توصیف داستان آمده است که؛ پسری از پدرش می‌خواهد که او 
را در يافتن همسر مطلوبش راهنما باشد. پسر می‌گوید یکی از 
چشمان خمار مرا می‌ستاید» یکی لبان شرابی مرا تحسین می‌کند 
و دیگری به بلندی بالای من توجه دارد. پدر در پاسخ می‌گوید 


1 فصلنامه علمی -پزوهشی پژوهشنامه خراسان بزرگ 


که به آن معشوق توجه کن که دل به درون باطن تو دارد نه 
صورت ظاهر (حسینی» ۱۳۸۵: ۸). 


تصویر ۱. نصیحت پدر به فرزند در مورد عشق 
ماخذ: (1997:102,هعم‌صصزع) 


فرم اسپیرالی در نحوه استقرار عناصر تصویری مشهود است. 
عوامل اصلی نگاره با تمهیدی مشخص, اطراف حیاط مرکزی و 
دور حوض مرکز نگاره قرارگرفته‌اند. نگاره سرشار از اشکال 
هندسی و منتظم است. از کاشی‌های سنتی و مستطیلی ورودی 
باغ تا تقوش منتظم حیاط اندروتی» کاشی‌های چندضاعی و صفحه 
شطرنج. تنوع نقوش هندسی در این نگاره بیشتر در قالب گره‌چینی 
چوبی است که در حفاظ و سردر ورودی باغ مشهود است و شامل 
گره‌هایی با عدد مبنای شش و هشت («شش در شش» و «هشت 
و صابونک») است. دیواره ایوان» با گره هندسی «مورد» به‌صورت 
طرح آجرکاری تزئین شده است همچنین قسمتی از دیواره‌ی 
داخلی ایوان با گره هندسی «شش و شمسه» با طرح تکنیک 
کاشی‌کاری معرق تزئین شده است؛ اما مشهودترین آرای‌ی 
هندسی این نگاره. «گره فرفره سروته» است که در کف حیاط 
اندرونی با تکنیک کاشی‌کاری به کاررفته است و همچون سطحی 
رنگی؛ فضاهای شلوغ اطراف را نفکیک وبا یوندی منطت به 
هم ارتباط داده است. درمجموع ۶ نوع آرایه هندسی در اين نگاره 
به‌کاررفته. که برخی از آن‌ها نیز تکرار شثه‌اند» عمده گربهای 
به کاررفته در این نگاره شامل گره‌هایی با عدد مبنای چهار. شش 


وت ند 


جدول ۱. گره‌های هندسی نکاره نصیحت پدر به فرزند در مورد عشق 


۶ ۵ ۴ ۳ ۲ ۱ 

فرم گره 
آنالیز خطی 
عنوان گره موزد شش و شمسه فرفره سروته 
نقش‌مایه‌ها اه نت تن ترقه 

نوع اجرا آجرکاری کاشی کاری کاشی‌کاری کف | گره چینی چوبی چیز 
تفتا گر ار ۱ ۲ ۱ ۴ ۱ ۴ 

کف حیاط حفاظ منتهی به حفاظ منتهی به 
دیواره ایوان دیواره ایوان ۱ | سردر ورودی بنا 

به کارگیری اندرونی بنا بنا 


ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹۵ 


* آمدن زلیخا به مصر برای ازدواج با عزیز مصر 

این نگاره از یوسف و زلیخاا دفتر دوم هفت‌اورنگ است. 
به نظم درآمده است. در توصیف داستان آمده است که؛ زلیخا که 
تصور می‌ کرد عزیز مصرء مرد دلخواهی است که در رویاها دیده 
است. به درخواست پدر برای ازدواج با وی عازم مصر می‌شود. 
چون زلیخا از شکاف چادر, عزیز مصر را مشاهده می‌کند متوجه 
می‌شود که او مرد آرمانی‌اش نیست و شروع به زاری می‌کند. به 
او پیغام می‌رسد که با صبوری مصائبش مرتفع خواهد گشت 
(حسینی» ۱۳۸۵: .)٩‏ 


تصویر ۲. آمدن زلیخا به مصر برای ازدواج با عزیز مصر 
ماخذ: (9100501,1997:119) 


۱. داستان یوسف و زلیخا که جامی آن را بر اساس قصص قرآن مجید انتخاب 
و در دفتر دوم هفت‌اورنگ به نظم درآورده است در کنار لیلی و مجنون و 


پژوهشی بر آرایه‌های هندسی موجود در نگاره‌های... | ۵۷ 


این صحنه شلوغ‌ترین نگاره هفت‌اورنگ است که شامل ۱۰۱ 
چهره انسانی است و علی‌رغم این کثرت» تمهید نگارگر بر قرار 
دادن زلیخا بر کجاوه در میانه خلوت تصویر باعث تفکیک او از 
سایر مراسم شده است. ترکیب‌بندی اسپیرالی است و عوامل 
تصوير در دو طرف نگاره به‌صورت فشرده, قابی را برای روایت 
اصلی مرکزی فراهم آورده‌اند. با توجه به ترکیب‌بندی نگاره و 
محدودی برای اجرای نقوش هندسی و تزئینی باقی‌مانده است و 
نگارگر نمای کوهستانی و بی‌پیرایه میانی را با نقوش تزئینی برچ 
نقوش تذهیب بیش از نقوش هندسی است اما در جای‌جای بنا 
از نقوش هندسی استفاده‌شده تا جایی که شش نوع متفاوت گره 
هندسی قابل‌روّیت است و برخی از آن‌ها نیز تکرار شده‌اند. غالب 
نقوش هندسی این نگاره به‌صورت طرح آجرکاری اجراشده‌اند و 
گره‌های «چوب‌خط»» «هشت و چهار لنگه» و «مورد» شامل 
این نقوش هستند اما تنها تزئین هندسی که در میانه‌ی تصویر 
دیده می‌شود» نوعی گره زنجیروار است که بر حاشیه بالا و پايین 
کجاوه زلیخا با تکنیک (احتمالا) منبت چوب رسم شده است. 
عمده گره‌های این نگاره شامل گره‌هایی با عدد مبنای ۴ و ۸ 


است. 


خسرو و شیرین» یکی از محبوب‌ترین داستان‌های عاشقانه در ادبیات ایران 


است. 


فرم گره 


تحلیل خطی 


عنوان گره 
نقش‌مایه‌ها 
نوع اجرا 
تعداد تکرار 
محل به کارگیری 


جدول ۲. گره‌های هندسی نگاره آمدن زلیخا به مصر برای ازدواج با عزیز مصر 
۳ 


۱ 


۸۳ 


چوب‌خط چپ و 
راست 
فیط تک 
آجرکاری 
۳۲ 


قرنیز بالایی دیوار 


۸( 
/ ۱/۵ > 
ازدت ۱۷ 7 با 
چوب‌خط هشت و چهار لنگه 
وب هشت. چهار لنکه 
آجرکاری کاشی کاری 
۲ ۱ 
دیواره نما دیواره داخلی 


* حضرت یوسف (ع) و ندیمان زلیخا 


این نگاره از یوسف و زلیخاء دفتر دوم هفت‌اورنگ است. در 
توصیف داستان آمده است که؛ زلیخا که به عشق حضرت یوسف 
(ع) گرفتار است» هم چنان در پی رخنه به دل محجوبی است که 
هواهای ناسوتی در سر ندارد. این بار زلیخا ترفند جدیدی می‌یابد 
و از ندیمه‌ها می‌خواهد که شب به نزد حضرت یوسف (ع) روند 
و در جهت اغوای او کوشش نمایند. تمام شب ندیمه‌ها نزد 
حضرت یوسف (ع) باقی می‌مانند و در این مدت حضرت یوسف 
(ع نها با حذینت و اراس کت به هتکام سیر ک زاغا زان 
آگاهی یافتن از نتیجه امر به نزد حضرت یوسف (ع) و ندیمه‌ها 
می‌آید او را در حال موعظه به آنان می‌یابد (حسینی» ۱۳۸۵: ۸). 


۶ 
هشت و صابونک مورد زنحیره 
مربع» هشت» سلی مربحء راسته 
گره چینی چوبی آجرکاری تزئینات چوبی 
۱ 1 ۱ 
حفاظ نورگیر دیواره بیرونی بنا .| تخت روان زلیخا 


ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹۵ 


تصویر ۳. حضرت یوسف (ع) و ندیمان زلیخا 
ماخذ: (1۳005081997:135ع) 


وجود بنا در بیشترین سطح, فضای نسبتاً گسترده‌ای را برای 
بروز نقوش تزئینی فراهم آورده است البته عمده‌ی سطوح بنا با 
آجرکاری‌های ساده پوشیده شده تا از شلوغی بیش ازحد و تصنعی 
ان اخاب. شوخ ابا در فضاهای ماس از قوش و گره‌های 
هندسی استفاده‌شده بیش از همه نمای خارجی ایوان است که 
با گره «مورد» و با طرح آجرکاری تزئین شده همچنین دو دیواره 
راست و چپ ایوان که از گره «چوب‌خط» استفاده‌شده و بیشترین 
سطح تزئین را به خود اختصاص داده است. کاربست سطوح 
خاکستری با نقوش هندسی ساده, منجر به بخش‌بندی فضای 
تصویر و نمود بیشتر عوامل اصلی نگاره شده است. در نمای 


پژوهشی بر آرایه‌های هندسی موجود در نگاره‌های... | ۵٩‏ 


باخمان مچند قفای. مسخصن. ۷ طرج: کروچیسی جوبی کین 
شده که احتمالا کارایی در و پنجره دارند و در فرم آن‌ها از 
گره‌های «چهار سلی» و «شش در شش» استفاده‌شده و لبته 
به‌صورت قرینه تکرار شده‌اند. تنها تزئین هندسی که با طرح 
کاشی کاری اجراشده و رنگی متفاوت از سایر نمونه‌ها دارده گره 
هندسی «شش و شمسه» است که در کف ورودی ایوان دیده 
می‌شود. درمجموع این نگاره شامل ۶ نوع گره هندسی است که 
با تکرار در ۱۰ جای نگاره آمده است. عمده گره‌های هندسی این 
تگاره امن گرههایی با سدق ماش و ۸ یه 


جدول ۳. گره‌های هندسی نگاره حضرت یوسف (ع) و ندیمان زلیخا 
۳ 


۴ 


ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹۵ 


2۵ 


نوع اجرا .. | گره چینی چوبی | آجرکاری آجرکاری ...| گره چینی چوبی | گره چینی چوبی | کاشی‌کاری کف 
تاه از ۲ ۱ ۲ ۲ ۲ ۱ 
دیوار خا 
حفاظ پنجره‌ها ار کنیا | انشا | شنت کف ایوان 
به کار گیری ایوان 


* نوزاد به معصومیت حضرت یوسف (ع) شهادت 
می‌دهد 

این نگاره نیز از پوسف و زلیخاء دفتر دوم هفت‌آورنگ است. 
در توصیف داستان آمده است که؛ زلیخا در ادامه‌ی ترغیب 
حضرت یوسف (ع)» شبی در حجره‌اش حضرت یوسف (ع) را اغوا 
می‌کند تا در وی درآمیزد. زلیخا در این شگرد تا حدودی موفق 
می‌شود» ولی در واپسین لحظات. حضرت یوسف (ع) به ندای 
درون پاسخ می‌دهد و شتابان از بارگاه زلیخا خارج می‌شود. عزیز 
مصر که بر سبیل اتفاق, از بارگاه زلیخا در حال قدم زدن است؛ 
از خروج شتابان حضرت یوسف (ع) مشکوک می‌شوده زلیخا برای 


اثبات معصومیت خود» چنین وانمود می‌کند که حضرت یوسف 
(ع) قصد تجاوز به وی را داشته و مستوجب عقوبت است. آنگاه 
خضربته پوس (ع) از خنازند. ی خواهد که برای. انار 
بی‌گناهی‌اش او را مدد رساند. پاسخ الهی از زاویه‌ای کاملاً 
غیرمنتظره صورت می‌پذیرد. کودک سه‌ماهه‌ی یکی از ندیمان 
زلیخا که تاکنون واژه‌ای به لب نرانده است ناگهان لب به سخن 
می‌گشاید و به معصومیت حضرت یوسف شهادت می‌دهد 
(حسینی» ۱۳۸۵: ۱۰). 


000 
999 


تصویر 4. نوزاد به معصومیت حضرت یوسف (ع) شهادت 
می‌دهد. 


فرم گره 


ماخذ: (1997:138,طهعو‌صنه) 


با توجه به روایت نگاره در فضای محدود بسته. نگارگر برای 
تزئین سطوح از نقوش متنوعی بهره برده است. به‌جز نقوش 
تذهیب دیواره‌ی ایوان» مابقی نقوش و آرایه‌های هندسی هستند 
و در جای‌جای نگاره مشپودند. البته تمهید نگارگر به ساده 
گذاشتن نما و اکتفا به آجرکاری ساده در بیشتر قسمت‌هاء از 
شلوغی بیش‌ازحد نگاره کاسته است. از آرایه‌های هندسی موجود 
در نگاره» بیش از همه طرح کاشی‌کاری کف بیرونی بنا مشهود 
است که با گره «هشت و چهار لنگه» ترسيم‌شده است. طرح 
کاشی کاری کف داخلی» همچون چند نگاره دیگر در این نسخه 
مصور با گره «فرفره سروته» و با رنگ آبی روشن آراسته‌شده 
است. در دیواره‌ی خارجی دو طرف ایوان» گره «(شش» کار شده 
و گره هندسی «شش و شمسه» با رنگ نارنجی و فیروزه‌ای بر 
دیواره داخلی ایوان نقش بسته است. همچنین مانند چند نگاره 
دیگر می‌توان تزئینات هندسی با طرح گره‌چینی چوبی را بر 
حفاظ پنجره‌ها و درهای ورودی بنا مشاهده کرد که شامل 
گره‌هایی با عدد مبنای ۴ و ۶ هستند. درمجموع می‌توان ۷ نوع 
گره هندسی متفاوت را در این نگاره تشخیص داد که با احتساب 
تکرارهاء در ۱۱ جای نگاره» این نقوش به چشم می‌خورند. 


جدول . گره‌های هندسی نگاره نوزاد به معصومیت حضرت یوسف (ع) شسهادت می‌دهد 
1 


0 


۳ 
> و 3 


۳ 


دیواره ایوان 
ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹۵ 


۷ ۵ "۳ 


کاشی‌کاری کف | کاشی‌کاری کف 
۳۲ 1 ۱ ۱ 
حفاظ درها دیواره بنا کف ورودی ایوان | کف بیرونی بنا 


* به هم پیوستن حضرت یوسف (ع) و زلیخا 

این نگاره نیز از یوسف و زلیخاء دفتر دوم هفت‌اورنگ است. 
در توصیف داستان آمده است که؛ پس از سال‌ها جدایی به امر 
پروردگار» یوسف (ع) و زلیخا به هم می‌رسند. زلیخا که پس از 
دوری از معشوقش فرتوت و فسرده شده است به امر حق‌تعالی و 
معجزه حضرت یوسف (ع) چشمانش نور می‌گیرنده زیبایی و 
طراوت دوره جوانی را بازمی‌یابد و پروردگاه از سوی جبرئیل 
اجازه ازدواج آن دو دلداده را صادر می‌نماید (حسینی» ۱۳۸۵: ۸). 
زاین تکاره مانند اعلنب تکارههاق سصی ایران این هتتییه ابیت 
که نقش اساسی را در ترکیب‌بندی ایفا می‌کند. سطوح هندسی؛ 
عمودی, افقی, اریب و دایر» در بخشی منقوش و در قسمتی مزین 
به آجرچینی» گره‌سازی و یا کاشی‌کاری» سرتاسر نگاره را در 
برگرفته است. تمهید نگارگر بر شکست فضای تصویر و تقابل 
سایه‌بان‌های اریب بافرم ایستای فرش‌ها و ساختمان عمارت 
است. همچنین تقابل خطوط موربی که از قرارگیری سرهای 
ملازمان و مشایخ حاصل می‌آید با خطوط ایستای نگاره که 
نتیجه‌ی آن تحرک تصویری است و البته تا حدی از استحکام 
ساختاری نگاره کاسته است. 


تصویر ۵. به هم پیوستن حضرت یوسف (ع) و زلیخا 
ماخذ: (1997:142,ععجوصتهع) 


پژوهشی بر آرایه‌های هندسی موجود در نگاره‌های.. | ۱" 


در این فضای پرتحرک تصویری نقوش ایستای هندسی. 
تعادل تصویری را تا حد زیادی برقرار ساخته‌اند و خطوط عمودی 
و افقی حاصل از آرایه‌های هندسیء استحکام ترکیب‌بندی در 
نگاره را رقم‌زده است. سه سطح مشخص در ساختار نگاره با 
آرایه‌های هندسی تزئین شده و این سطوح با تمهید پرهیز از 
شلوغی تصویرء نقش اتصال فضاهای شلوغ و پیچیده هم‌جوار را 

مشهودترین گره هندسی در نگاره. گره «مورد» است که با 
طرح آجر کاری در نمای ایوان اصلی نقش شده است. در قسمت 
محدودی از دیواره‌ی نمای خارجی و همچنین در دیواره‌ی داخلی 
ایوان از گره‌های «شش» و «شش و شمسه» با تکنیک 
کاشی کاری استفاده‌شده است همچنین مانند بیشتر نگاره‌های 
این نسخه, از طرح گره‌چینی چوبی» در تزئین در و پنجره‌ها با 
گره‌هایی بر مبنای عدد ۶ استفاده شده است. تنها فرم هندسی 
این نگاره که بر منسوجات نقش بسته است گره هندسی «شش 
و تکه» است که بر سایبان بالای نگاره رسم شده است. 
طرح‌پردازی بر منسوجات به‌صورت محدود و تنها در دو نگاره از 
این نسخه مصور دیده می‌شود. آرایه‌های هندسی موجود در این 
نگاره به ۶ عدد می‌رسند و در جای دیگری از نگاره تکرار نشده‌اند. 
عمده گره‌های هندسی این نگاره. گره‌هایی با عدد مبنای ۶ 


فستند. 


۲۳ فصلنامه علمی -پژوهشی پژوهشنامه خراسان بزرگ 


جدول ۵. گره‌های هندسی نگاره 


۱ ۲ ۲ ۴ ۵ ۶ 
فرم گره 
عنوان گره مورد شش و تکه شش دواتی. | شش در شش تند | شش و شمسه نقش شش 
مربح راسته شش, تکه دواتی» ترنج کند | شمسه ترنج کند شش منتظم» شش منتظم 
نقش‌مایه‌ها 
شمسه 
نوع اجرا آجرکاری طرح بر منسوجات | گره چینی چوبی | گره چینی چوبی | کاشی‌کاری کاشی کاری 
تعداد تکرار ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ 
دیوا زِ سایبان بالا حفاظ ید حفاظ ید دیوار داخلی ایوان دیوار خا 
۱ یواره بیرونی ین بالای پنجره پنجره یوار داخلی ایوان یوار خارجی 
ایوان نگاره ایوان 


به هم پیوستن حضرت یوسف (ع) و زلیخا 


ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹۵ 


تحلیل گره‌های هندسی 

گره‌های هندسی موجود در نگاره‌های هفت‌اورنگ ابراهیم 
میرزاه به حدود ۳۵ نوع متفاوت می‌رسند که با طرح تکنیک‌های 
مختلف در سطوح نگاره‌ها نقش بسته‌اند. در جدول شماره (۶) 
عناوین اين گره‌ها و همچنین تعداد تکرار آن‌ها در نگاره‌های 
هفت‌اورنگ مشخص‌شده است تا فراوانی کاربرد هر یک از گره‌ها 


مشخص شود. همچنین با توجه به نوع گره و نقش‌مایه‌های 
مورداستفاده» عدد مبنای ترسیم نقش‌مایه‌های آن‌ها مشخص‌شده 
است. در جدول شماره (۷) نیز نتایج بررسی تمام نگاره‌هایی که 
دارای گره‌های هندسی هستند و تعداد و نوع کاربرد گره‌های 
موجود در آن‌ها مشخص‌شده است تا در ادامه بحث, اطلاعات 
موردنیاز استخراج شود. 


پژوهشی بر آرایه‌های هندسی موجود در نگاره‌های... | ۳" 


جدول ۰۱ انواع گره‌های هندسی موجود در نکاره‌های هفت‌اورنگ ابراهیم میرزا 


ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹۵ 


جدول ۰۷ بررسی نگاره‌های هفت‌اورنگ جامی بر اساس تعداد. عدد مبنای نقش‌مایه و نوع کاربرد گره‌های هندسی 


عدد مبنای گره نوع کاربرد گره‌ها 
5 | و | ۵ 3 
,| وا 4 | له 
3 3 او و اد اد 1 ابا 3 اد آوه 
ئ + ۵ اه ا و او اه 3 | 
9 9 . اواج 91 ۵ | و 1 3 
و هه 4 2 9 2 ۲ 4 ‌ 
٩ | 3‏ | او اه 
۶ | و 
۶ ۶ 9 ۶ ۶ 
ك ۶ س 9 ك ۶ ۶ 
| چ | | | و | و ۰ ۰ 
۶ ۶ ۶ ۶ ۶ ۶ 
۰ | و | و ۰ 
۶ ۶ 9 ۶ ۶ ۶ 
ك ۶ ۶ 9 ك ۶ 
ك ك ۶ 9 ع ۶ ۶ ۶ 
۶ ۶ ن ۶ ۶ ۶ ۶ ن 
۶ ۶ ۶ ۶ ۶ 
۶ ۶ ۶ ۶ ۶ س 
۶ ۶ س س ۶ ۶ 
۶ ۶ ۶ ۶ 
| و ۰ 


ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹۵ 


تحلیل نگاره تعداد گره‌ها 
نگارگز یماد 
4 
2 | 3 
عنوان نگاره 
ستایی سادهد 
4 ‌ میرزاعلی | ۱۴۵۰۲۶۳ | ۴ | ۷ 
و الاغ محتضر 
نصیحت پدر به فرزند 
۲ میرزاعلی | ۱۶۸۲۶۳ | ء | ۱۳ 
در مورد عشق 
د‌ ۳ 
۳ ی یی ۲ص و ۱ 
و جوان 
آمدن زلیخا به 
۴ تمصع 
برای ازدواج با عزیز 
وی 
۶ 2 شیخ محمد | ۱۵۲۳۷ | ء |[ .۱ 
و ندیمان زلیخا 
نوزاد و شهادت به 
مه اخ ۵ 
معصومیت یوسف (ع) 
5 7 
۷ ۳ | شیخ‌محمد | ۱۴۲۷ | ۶ | ۶ 
یوسف و زلیخا 
۸ 1 عبدالعزیز | ۱۶۸۲۳ ][ ۱۲ 1 ۱۷ 
وتوزبا ان ی کت 
عاشق مفلوک 
۹ 0 شیخ محمد ]| ۱۶۲۳ | ۱ | ۱۴ 
بر زمین می‌افتد 
۱ تفت شیخ محمد | ۱۵2۴۵ | ۲ | ۳ 
و روستایی 
"۱ ۰ قدیمی | ۱۸۲۳۰ ]| ۱۵ | ۲۱ 
با سلیمان (ع) 
سه زدر 
۱۲ 9 عبدالعزیز | ۱۳۲۲۲۶ | ٩‏ | ۱۲ 
مرید بر پای مراد 
آمدن مجنون 
۲۳ 7 شیخ محمد | ۱۹۵۲۲۵ | ۲ | ۲ 
به کاروان لیلی 
۴ ۹ آقا میرک | ۱۷۳۲۵۰ | ۱ | ۱ 
شیرین و ماهیگیر 
۰ کاربرد گره‌ها 


با توجه به بررسی نگاره‌های هفت‌اورنگ ابراهیم میرزا و 
همچنین اطلاعات جدول شماره (4۷ می‌توان مشاهده نمود که 
کاربست گره‌های هندسی در قالب گره‌چینی چوبی بیش از سایر 
تکنیک‌هاست, به‌گونه‌ای که از ۱۴ نگاره مذکور در ۱۲ نگاره 
طرح این تکنیک در تزئین نگاره‌ها دیده می‌شود. گره‌چینی چوبی 
به‌عنوان حصار باغ» در و پنجره استفاده شده است. گره‌های 
مورداستفاده در این قالب» شامل گره‌های پرکاه همچون گره 


«شش در شش» و «گره هشت» است که علاوه بر نمایش تبحر 
در ظرافت و ریزه‌پردازی» زیبایی بصری دوچندانی به نگاره‌ها 
تخشیده سپس اران مرگوان یه کاریردظر م فکتیک انم کار 
و کاشی‌کاری اشاره نمود. در اکثر نگاره‌های موردبررسی می‌توان 
نشانی از طرح آجرکاری ساده مشاهده نموده اما حضور گره‌های 
هندسی در قالب آجرکاری در ۱۰ نگاره مشهود است و فرم گره‌ها 
در آنان با توجه به نوع تکنیک اجرء ساده‌تر از نمونه‌های 


گره‌چینی چوبی است به‌گونه‌ای که گره «مورد» بیش از سایر 


نمونه‌ها مورداستفاده بوده است. طرح کاشی‌کاری که شامل دو 
نوع کاشی کف و دیوار است در ۸ نگاره مشاهده می‌شود» تکنیک 
کاشی‌کاری امکان اجرای گره‌های پیچیده‌تری ازنظر تنوع فرم و 
رنگ فراهم آورده است. بیشتر گره‌ها در اين تکنیک از نوع 
«شش و شمسه» «هشت و چهار لنگه» و گره «فرفره سروته» 
هستند. مورد دیگر کاربرد گره‌ها در نگاره‌های هفت‌اورنگ 
ابراهیم میرزه طرح تزئینات چوبی است که بیشتر شامل منبت و 
معرق چوب می‌باشند و به‌صورت محدود در ۴ نگاره به کاررفته‌اند 
همچنین در ۲ نگاره. گره‌های هندسی در قالب طرحپردازی بر 
منسوجات آمده‌اند که نمونه آن گره «شش» است که در تزئین 
خیمه و سایبان استفاده‌شده است. تنها در یک نگاره گره هندسی 
ب‌صورت طرح گچبری آمده که از گره «شمسه و بازوبندی» 
استفاده‌شده است. کاربرد اندک گچبری در نگاره‌ها احتمال به 
علت عدم جلوه و نمود بصری کافی این تکنیک در سطح نگاره 


بوده است. 


132 19 
10 
8 10 
4 
گچبری طرح تزئینات گره چینی کاشی کاری آجرکاری 


پردازی بر چوبی هندسی دیوار 
منسوجات 


نمودار ۱. کاربرد تکنیک‌های تزئینی در نگاره‌های هفت‌اورنگ 


ابراهیم میرزا. 
ماخذ: منتج از مطالعات پژوهشگران» ۱۳۹۵ 


* فراوانی گره‌ها 

بر مبنای اطلاعات حاصل از جدول شماره (ع) که کل 
گره‌های موجود در نسخه مصور هفت‌اورنگ ر شامل می‌شود» 
می‌توان نتیجه گرفت که کدام‌یک از گره‌ها بیش از سایرین 
موردتوجه بوده و در اکثر نگاره‌ها مورداستفاده قرارگرفته است. 
درمجموع می‌توان ۳۵ نوع گره متفاوت را در نگاره‌های 
هفت‌اورنگ تشخیص داد که برخی گره‌ها به‌صورت محدود و 
بی‌تکرار مورداستفاده بوده‌اند و منجر به افزايش تنوع و تعدد 
گره‌ها شده‌اند اما برخی دیگر همچون گره «مورد» در ٩‏ نگاره 


۱ منظور از عدد مبنا در گره‌هاء عددی است که نقش محوری در 
نقش‌مایه‌های تشکیل‌دهنده‌ی گره موردنظر دارد. به‌عنوان‌مثال عدد مبنای 
«گره شش»» شش‌ضلعی و عدد ۶ است. 


پژوهشی بر آرایه‌های هندسی موجود در نگاره‌های... | 1۵ 


تکرار شده و گره «شش در شش تند» و همچنین گره هشت 
و چهارلنگه» در بیش از نیمی از نگاره‌ها طرح‌شده‌اند. اگر کل 
گره‌های موجود با توجه به عدد مبنای ترسیم نقش‌مایه‌ی" آنان 
تفکیک شوند. حاصل, نمودار شماره (۲) خواهد بود. نتایج نشان 
می‌دهد که بیشترین گره‌های مورداستفاده در نگاره‌های 
هفت‌ورنگ جامی» گره‌هایی با عدد مبنای ترسیم ۶و ۸ هستند. 
گره‌های با عدد مبنای ۶ همچون «شش در شش»» «نقش 
شش»» «شش و شمسه». «شش و تکه» و.. هستند که حدود 
۲ درصد از گره‌ها با این مبنا ترسیم‌شده‌اند و گره‌های با عدد 
مبنای ۸ همچون گره «هشت»» «هشت و چهارلنگه» «هشت 
و زهره» و... می‌باشند که با فراوانی ۴۰ درصد بیشترین گره‌های 
مورداستفاده در نگاره‌های هفت‌اورنگ را دارند. از سوی دیگر 
گره‌های پیچیده‌تری که با عدد مبنای ۱۰ و یا ۱۲ ترسیم‌شده‌اند 
نیز وجود دارند که به‌صورت معدود مورداستفاده بوده‌اند. 


596 6 


۳ 


296 


گره هایی با عدد مبنای ۴ * 
گره هایی با عدد مبنای ۵ * 
گره هایی با عدد مبنای ۶ 
گره هایی با عدد مبنای ۸ ۴ 
گره هایی با عدد مبنای ۱۰ * 
گره هایی با عدد مبنای ۱۲ * 


نمودار ۲. فراوانی نوع گره‌ها بر مبنای عدد ترسیم نقش‌مایه در 
گره‌های هندسی 
ماخذ: منتج از مطالعات پژوهشگران» ۱۳۹۵ 


» رنگ در گره‌ها 

استفاده از آرایه‌ها و گره‌های هندسی؛ در هنرهای گوناگون 
همچون تزئینات معماری از قبیل کاشی‌کاری» آجرکاری و 
گچ‌بری» هنرهای چوبی» سفال و... رایج است. اما تنوع کاربرد 
رنگ» گره‌های هندسی در نگارگری را از سایر هنرها متمایز 
می‌کند. در هنرهای دیگر به علت محدودیت‌های ناشی از 
تکنیک» فن اجرا و غیره امکان تنوع در رنگ‌پردازی وجود ندارد 
اما هنرمند نگارگر با الگوبرداری از محیط و يا به مدد نیروی 
خیال» امکان اجرای همه تکنیک‌ها در طیف‌های مختلف رنگی 


را دارد و می‌تواند انواع نقوش را فارغ از هر محدودیتی در 
کارستان خود بیاورد. 

بررسی گره‌های هندسی در هفت‌اورنگ ابراهیم میرزا نشان 
می‌دهد که سطوح با نقوش هندسی و رنگ‌های متنوع» علاوه بر 
نقش تکمیلی در تزئین طرح, به‌عنوان عواملی برای ایجاد تعادل 
در ترکیب‌بندی هم مورداستفاده بوده‌انه همچنین این سطوح 
به‌عنوان پاساژهای خاکستری بین سطوح رنگی دیگر قرارگرفته 
و منجر به تعادل و چرخش رنگ در فضای تصویر شده‌اند» گاه با 
گره‌های هندسی ساده از شلوغی و فشردگی طرح کاسته‌اند و به 
طرح ایستایی و تعادل بخشیده‌اند و گاهی با گره‌های پیچیده و 


رنگ های سرد * 
رنگ های گرم * 
ترکیب رنگ های گرم و سرد 


نمودار ۳. طیف رنگ در گره‌های هندسی هفت‌اورنک 


متنوع رنگی, به پویایی نگاره افزوده‌اند. علاوه بر اين» بررسی 
رنگی نشان می‌دهد که تمهید نگارگر در استفاده از رنگ‌هایی با 
ازتفاغ کتمر اهر گنای تین آدر براب رتکت‌فای با جلومع 
ارتفاع بیشتر در طبیعت و طرح البسه و...4 منجر به القای بُعد در 
فضای تصویری شده است. نمودار شماره (۲) نشان می‌دهد که 
اکثر گره‌ها بارنگ‌های خاکستری و گرم تصویر شده‌اند. 
به‌نحویکه بیشتر, نقوش قهوه‌ای و بر زمینه‌ای نخودی رنگ 
طرح‌شده‌اند. در ترکیب رنگ‌های سرد نیز طیف رنگ‌های 
خاکستری آبی و سبز شاخص‌ترند. برخی از گره‌ها نیز از ترکیب 
رنگ‌های سرد و گرم در کنار هم بهره برده‌اند. 


ات 2 
و 3 
نخودی ۲ مج ی 

قرمز ه 

سبز ۴ 

سایر رنگ ها 


نمودارع. نوع رنک در گره‌های هندسی هفت‌اورنک 


ماخذ: منتج از مطالعات پژوهشگران» ۱۳۹۵ 


همچنین بررسی گره‌های هندسی نشان می‌دهد که در بیش 
از دو سوم از گره‌ها از طیف‌های مختلف کرم» نخودی» قهوه‌ای. 
قرمز و نارنجی استفاده‌شده و منحر به غلبه رنگ‌های گرم شده 
است. همچنین در ترکیب یک سوم از زمینه و یا نقش‌مایه‌ی 
گره‌ها از رنگ‌های سرد چون سبز و آبی استفاده‌شده است. 
رنگ‌های دیگر نیز در رنگ‌پردازی گره‌های هندسی وجود دارند 
که شامل؛ سفید. سیاه. بنفش و صورتی است که البته به‌صورت 


محدود استفاده شده‌اند. 


نتیجه گیری 

ارای‌فای هتسی تارفن جفاورنک. ایراهییر میا 
بخشی از تزئینات معمول دوره صفویه در نگارگری و تزئینات 
معماری است که از حیث طرح نقش و رنگ, واجد ارزش‌های 
بصری ممتازی است لذا منبع مطالعاتی بسیار ارزشمندی از 
تزئینات این عصر به شمار می‌روند. این پژوهش با توجه به 
بررسی گره‌های هندسی نگاره‌های هفت‌ورنگ ابراهیم میرزا 
انجام گرفته است تا علاوه بر معرفی گره‌های شاخص سبک کلی 
تزئین نگاره‌ها با نقوش تزئینی هندسی به دست آید. پرسش 
اصلی این پژوهش, درصدد پاسخگوبی به چیستی نقوش هندسی» 
بیشترین گره‌های استفاده‌شده و نوع کاربرد اين نقوش در 
نگاره‌های هفت‌ورنگ ابراهیم میرزاست. به‌منظور پاسخگویی به 


سوّالات و اهداف تبیین شده با استناد به نتایج تحلیل ۱۴ نگاره 
که در تزئین سطوح آن از نقوش هندسی استفاده‌شده» انواع 
گره‌های هندسی به‌کاررفته در این نسخه مصور استخراج و 
مشایهت گره‌ها به لحاظ نوع گره نقش‌مایه‌ها. تکنیک 
مورداستفاده و محل قرارگیری آن‌ها در نگاره‌ها بررسی شد. 
نتایج بررسی حاکی از آن است که گره‌های هندسی عمدتا 
به‌منظور تزئین و پوشاندن سطوح خارجی نماء ایوان» کف و 
دیواره‌هاه قرنیز بنا و همچنین سطوح دیگر همچون حفاظ باغ و 
در و پنجره مورداستفاده بوده‌اند. طبق آمار به‌دست‌آمده نیز 
بیشترین کاربرد نقوش هندسی متعلق به گره‌های بر اساس عدد 
مبنای شش و هشت است که از گره‌هایی مانند «شش در شش». 
«شش و شمسد 6 «شش و تکد», گره «هشت» «هشت و 
چهارلنگه» «هشت و صابونک» و... می‌توان نام برد. همچنین 
کاربرد گره‌های هندسی در نگاره‌های این نسخه مصورء بیشتر در 
قالب طرح گره‌چینی چوبی. آجرکاری و کاشی‌کاری بوده است. 
در رنگ‌پردازی تزئینات» شاهد استفاده از هر دو طیف رنگ‌های 
سرد و گرم در گره‌های هندسی هستیم. اما غلبه رنگ‌های گرم 
در رنگ‌پردازی نقوش هندسی این نگاره مشهود است. به‌گونه‌ای 
که عمده نقوش طرح‌شده در فام‌های خاکستری و رنگ‌های 
نخودی و قهوه‌ای هستند. علاوه بر این سطوح منقش با تزئینات 


و تکاره‌های, .هنتسی»: با ایتاد. پاساوهای .عاکشتری؛ ارتباط 
منطقی سطوح رنگی مختلف در نگاره را رقم‌زده و سایر عوامل 
رنگی تصویری در نگاره را متعادل می‌سازند. 
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